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ABSTRACT :

This article weaves an interesting weft between the BoiBumba festival, Fonte Boa Ciy, a country
town of State of Amazonas and the memories of BoiBumbéoldest suitorsfrom that city which,
according to the authors, "the barranco (bank’s waters) has led" and it has renumbered only in the
memories, imaginary, toadas (boibumba song) and role plays that the Boi festival performs annually.
For both the authors had avail themselves with the methodology of field research (personal
observation) undertaken in different moments, open interviews and many dialogs with older people
who participated of the Boi Festival, configuring real oral sources clarifying aspects of this little known
cultural manifestation. The study shows us that the Boi (a kind of artificial ox) that is celebrating in
Fonte Boa City (AM) is an half-breed Boi who still retains elements of drama and dramatic dance
involved with technical aspects thatis modernizing, whose their references are soughtin life and in the
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day by day of the people of the Amazon region. It does not shows more a baptized Indian subservient to
the white people as beginning in initial stage of Boi festival, but rather an indigenous transmuted,
material culture and immaterial redimensionas from deep aesthetic reformulations based on
parameters to the popular spectacle.

KEYWORDS: Boi-bumbé festival ,Amazonia, orality, Fonte Boa City

Resumo

Este artigo tece uma interessante trama entre a festa do boi-bumba de Fonte Boa, interior do
Amazonas e as memoérias dos brincantes mais antigos daquela cidade que, segundo os autores, “0
barranco levou”, passando a figurar apenas nas lembrancas, imaginario, toadas e encenacées que o boi
realiza anualmente. Para tanto eles se valem da metodologia de pesquisa de campo (observacao
participante) empreendida em diferentes momentos, entrevistas abertas e varios dialogos com as
pessoas mais antigas que participaram da brincadeira de boi, configurando verdadeiras fontes orais
que elucidam aspectos pouco conhecidos dessa manifestacdo cultural. O estudo demonstra que o boi
que se brinca na cidade de Fonte Boa (AM) € um boi mesti¢o que ainda conserva elementos do dramae
da danca dramaética envolvidos com aspectos técnicos modernizantes, cujas referéncias sdo buscadas
na vida e no cotidiano dos sujeitos da regido amazonica. Nele ndo se mostra mais um indio batizado
subserviente ao branco como no estagio inicial do festejo do boi, mas sim um indigena transmutado, de
cultura material e imaterial redimensionas a partir de profundas reformulacgdes estéticas baseadas em
parametros do espetaculo de massa.

Palavras Chaves:Boi-bumba, Amazbnia, oralidades, Fonte Boa

Boi de terreiro foneEoense na década de 1960; Fonte Boa-AM (Brasil).
Fonte: Os autores

1. Pedacosde lembrancas e devaneios do tempo de menino com o boi-brinquedo

Se existe uma manifestacgéo cultural que marca intensamente a vida do fonteboense desde a
infancia é a brincadeira do boi. Minhas lembrancas de crianca, as vezes turvas pelo tempo, ainda me
seguem e persistem: o tambor feito de lata de goiabada ou tinta, as fantasias de papeldo velho, o Negro
Chico perseguindo os meninos apavorados para empurrar atras do rabo do boi que aguardava inerte.
Alias, o boi, figura méagica das noites escuras de Fonte Boa, ser que encantava pela sua aura de
brinquedo, simples estrutura de madeira (maniva) e samambaia, sem movimento algum, sem brilho,
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mas que tinha o poder de inebriar adultos que organizavam a brincadeira ou pagavam para vé-lo dancar
nos seus terreiros e, sobretudo, criangas que néo raro fugiam de casa para brincar ou para ver o boi
dancar, asurra por chegar tarde em casa quase nem doia, pois valiaa pena.

Cantava-se na roda “x6, passarinho meu gaviao totoria, 6 vagueiro pega na vara ta na hora de
matar. Atira, atira, atira Chico, deixa de amolacdo...”. Esta antiga cantiga de despedida, que recordo aos
pedacos, anunciava o fim da festa naquela noite, o boi era morto, repartido em comunhdao entre as
pessoas ali presentes (era uma honra receber um pedaco do boi) e, apds a encenacéo, ressuscitava, um
misto de tristeza e euforia nos fazia devanear, o boi ia embora, mas breve ele voltava, ele sempre
voltou!

Os eventos que narrei acima sdo imagens importantes, usando um termo de Gilbert Durand
(2002, p.69), discipulo de Bachelard, que significam o principio de uma experiéncia intima com o boi-
brinquedo. O autor de As Estruturas Antropoldgicas do Imaginariosalienta que de “todas as imagens,
com efeito, sdo as imagens animais as mais freqiientes e comuns. Podemos dizer que nada nos € mais
familiar, desde a infancia, que as representaces animais”, em nosso caso, nada nos era mais caro que
um boizinho de pano que ainda no presente encanta a meninada que brinca espontaneamente pelas
esquinas com as fantasias abandonadas ap6s a festa dos bumbas.

2.Acidade que o barranco levou: novos olhares sobre um antigo lugar

A cidade de Fonte Boa é um pequeno espaco urbano de estética simples encravado no coragdo
da Amazbnia castigado durante décadas pelo fendmeno das terras caidas, dai talvez sua fei¢cdo
desgastada pelo tempo, suas ruas esburacadas e sem calgamento e suas construgdes efémeras. Com
uma populagédo estimada em pouco mais de 22 mil habitantes, a cidade dista de Manaus 665 Km em
linha reta, séo 3 a 4 dias de viagem em um barco regional (recreio) descendo o rio até a capital
amazonense. Fonte Boa parece existir apenas para um olhar longinquo, para uma visdo distante
daqueles que singram os rios da Amazonia porque “de perto toda a dimensao de beleza que existia no
primeiro olhar esvai-se no arruamento caotico, nas casas novas, mas com fachadas desbotadas e
precocemente envelhecidas. Talvez fosse melhor que delas so tivéssemos a primeira impressdo”. A
descricdo sentimental das primeiras impressées de uma pequena cidade amazonica feita por José
Aldemir de Oliveira (2000, p.36), € aque mais se aproxima da nossa ao aportar em Fonte Boa.

Se olharmos a cidade de frente pouca coisa vai chamar a atencao, ndo ha organizagao e simetria
nas habita¢des, algumas ficam de “costas”, outras mais novas ficam de frente para o rio, talvez as longas
e velhas escadas de madeira que serpenteiam descontinuamente as imensas ribanceiras levando de
qualguer pobre porto paraalgum lugar da cidade possam provocar um outro tipo de sentimento.

A sede do municipio acompanha paralelamente e de forma fragmentada o rio Solimdes que a
banha, mostrando-se, em boa parte, de “costas” para este rio, provavelmente uma heranca da
colonizacao cristd européia que estabelecia a igreja como centro a partir do qual todos os demais
segmentos urbanos deveriam fixar-se. Pelo que tudo indica, a cidade cresceu ao redor do antigo
templo catdlico, alids, que nem existe mais por causa do fendbmeno das terras caidas que, no
transcorrer dos anos 60, 70 e 80, praticamente levou metade da antiga cidade: a delegacia, a prefeitura,
o cartorio, pracas, as ruas 7 de Setembro, Presidente Vargas, Eurico Gaspar Dutra e Marechal Rondon,
muitas casas e a igreja matriz que foi demolida antes de sucumbir a forca da natureza.

A conversa com muitas pessoas que presenciaram o periodo critico da queda dos barrancos me
deixou impressionado ao imaginar a violéncia do fenbmeno, seus estrondos ouvidos de longe, a
tristeza dos moradores ao verem a parte mais bonita da cidade sendo levada pela correnteza, lembrei
dos escritos de José Aldemir (2000, p.23): “A correnteza modifica a paisagem e da dindmica a vida que
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caminhava como se a natureza determinasse nossos passos”. “As comunidades vizinhas de Fonte Boa a
chamam de “Foste Boa” em referencia a catéstrofe que destruiu toda parte antiga da cidade. Parece
que o rio Solim@es que provocou a chamada queda dos barrancos levou consigo muito da historia, da
memoria de uma cidade que se mostra diferente das demais. O frenesi constante que envolve a cidade
parece ser uma va tentativa de remover da lembranca as agruras do passado”. Diz-nos em entrevista o
professor Humberto Lisboa, 57 anos, professor e historiador local.

Nos fins de tarde, os didlogos das pessoas sentadas nos bancos na beira do barranco quase
sempre contemplam as ruas que se estendiam onde agora € o rio, alguém me aponta la longe o local
imaginado das antigas casas que hoje repousam no fundo do Cajarai . Memorias que permanecem
sobre coisas importantes que o barranco levou. Jodo de Jesus Paes Loureiro (1995, p.230), no texto
intitulado “A iluminag@o poética dos mitos”, assim argumenta sobre a causa das terras caidas na
Amazonia: “A ruina de barrancos das margens dos rios e a destrui¢ao do cais ou trapiches de muitas
cidades ribeirinhas — como Abaetetuba e Cameta, no Tocantins — sdo atribuidos aos movimentos
bruscos e irados da Boitina que esté alojada sob as aguas”.

Obviamente que o poeta paraense fala de acordo com a perspectiva do imaginario amazonico,
das imagens poético-devaneantes construidas pelos caboclos da beira dos rios. Em Fonte Boa ndo ouvi
histdrias sobre cobras gigantes que derrubam barrancos, mas sim sobre a imagem da santa padroeira
Nossa Senhora de Guadalupe que teria sido encontrada por pescadores no Parana do Cajarai, sendo
entdo levada até a igreja local. Porém, de maneira misteriosa, todas as noites a imagem retornava ao
lugar onde havia sido encontrada, até que alguém cortou-lhe os pés para que ela ndo pudesse mais
deixar a igreja, desde entdo, as terras passaram a cair intensamente, segundo a lenda, por causa da
ferida causada a padroeira, cresci ouvindo essa historia. Mesmo com as explicacdes geoldgicas mais
modernas que dao conta do solapamento das margens dos rios pela erosdo, o imaginario regional
ainda se alimenta de contos, sonhos ou da religiosidade popular.

Os grandes barrancossao a marca mais importante da paisagem da cidade e da memaria de
seus habitantes, principalmente os mais velhos que viveram a catastrofe e por isso lembram dela de
forma vivaz. Durante praticamente todas as entrevistas e conversas que tivemos com os moradores da
cidade sempre, em algum momento, a queda dos barrancos foi mencionada. Fotografias da antiga
cidade antes da queda dos barrancos sdo a porta de entrada para um passado que permanece
lembrado, parauma cidade que permanece lembrada por seus moradores.

A memo@ria, esse “teatro do passado”, no dizer de Gaston Bachelard (2008, p.28), teve em
Maurice Halbwachs (2004), um de seus primeiros estudiosos a pensa-la como estrutura social. O autor
afirma que, mesmo sendo os individuos responsaveis em lembrar (no sentido fisico, literal), sdo os
grupos sociais que determinam o que deve ser “memoravel”, e também o que deve ser lembrado de
acordo com as suas experiéncias. Em outros termos, a memoria individual existe sempre a partir de
uma memoria coletiva, posto que todas as lembrangas sdo construidas no interior de um grupo. Nao ha
davida que os fonteboenses se identificam com a destruicao de parte da cidade justamente por tratar-
se de um evento publico importante para todo o grupo social. Até mesmo o0s jovens que ndo viveram
diretamente o periodo critico da queda dos barrancos, lembram desse passado, recordam o que nédo
presenciaram em virtude desta recordacéo estar viva na fala de seus pais, avos, amigos, vizinhos, etc., 0
que tornaamemo©rialocal umareconstrucdo coletiva de um acontecimento preteérito vivido.

A lembranca € em larga medida uma reconstru¢do do passado com a ajuda de dados
emprestados do presente, e além disso, preparada por outras reconstrucbes feitas em épocas
anteriores e de onde a imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada. (HALBWACHS, 2004, p.75-
76).
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A memoria coletiva, neste caso, ndo isenta a meméria individual, pois a medida que o individuo
assume-se como parte de uma coletividade, toma para si a histdria dessa coletividade, e ao mesmo
tempo, em que é legitimado por ela, legitima-se nela, de forma simultanea. A individualidade esta na
maneira como cada individuo assume para si um discurso, uma memoria e identidade coletiva. Dito de
outra forma, o autor admite que seja a partir do passado histérico que a memdria pessoal e coletiva
enriquece-se, N0 momento em que o individuo social ressignifica sua memaria construida, baseado na
historia dos seus antepassados, que se torna progressivamente amemaoria de uma coletividade.

Ecléa Bosi (1994, p.73) sustenta que a “crianca recebe do passado ndo s6 os dados da historia
escrita, mergulha suas raizes na historia vivida, ou melhor, sobrevivida, das pessoas de idade que
tomaram parte de sua socializacdo”. Nos paragrafos seguintes, a autora argumenta gque a psicologia
tem dado pouca atencgéo a esta outra socializagdo, segundo a qual “néo estranhamos as regides sociais
dopassado”:

Ruas, casas, méveis, roupas antigas, historias, maneira de falar e de se comportar de outros
tempos. N&o s6 ndo nos causam estranheza, como, devido ao intimo contacto com nossos avés, nos
parecemsingularmente familiares (p.74).

Camara Cascudo (1999,p.9) defende a importancia das festas para a memaria social de um
determinado grupo:

A memoria é a imaginacao do povo, mantida e comunicavel pela tradicdo, movimentando as
culturas convergidas para o uso, através do tempo. Essas culturas constituem quase a civilizagdo nos
grupos humanos. Mas existe um patriménio de observagdo que se tornam normas. Normas fixadas
pelo costume, interpretando a mentalidade popular. (CASCUDO, 1971, p.9)

Na trilha de Cascudo, percebe-se que as memarias que sdo resgatadas ou ressignificadas pelos
bois de Fonte Boa, atuam como aspectos que reforcam e nutrem a identidade cultural local: alegorias
mostram o dia-a-dia caboclo e partes da cidade que o barranco levou, toadas enaltecem as belezas
naturais da regido, personagens interpretam os primeiros brincadores de boi da cidade, etc, no dizer de
Maurice Halbwachs (1990, p. 81-82), esta memoria age “enquanto corrente de pensamento continuo,
de uma continuidade que nada tem de artificial, ja que retém do passado somente aquilo que ainda
estavivo ou capaz de viver naconsciéncia do grupo que amantém?”.

Parece-me, pois, ser em Fonte Boa uma histéria vivida e sofrida nas lembrancas que se prendem
avelhos lugares que agora nao existem mais, pelo menos ndo no campo concreto, mas que a festa do
boi de maneirasimbolicatraz alume. Fixaram-se na mente do fonteboense asimagens da antiga cidade
—minhamente é repleta dessas lembrancas da velhaigrejamatriz, principalmente. Mas que festa é esta
que possui relagdo importante com a cidade que o barranco levou?

3.Doterreiroaarena: lugares de meméria por onde o boifonteboense brincou

A festa popular do boi-bumba em Fonte Boa quase nédo possui referéncias dos seus primérdios
em livros, documentos ou jornais. Praticamente tudo que sabemos vem dos escritos dos proprios
participantes do evento ou da memdria daqueles que brincaram nos terreiros a luz de lamparinas como
seu Tinho, dona Creuza, seu Arig6 da Arapanca, seu Moaca, seu Catulino e tantos outros.

Conta a tradi¢do que muitos bumbéas dancaram pelos terreiros e quadras fonteboenses para
depois desaparecerem, caso do boi Brilho-Dia, Pingo-de-Ouro, Banho-de-Ouro, Estrelinha, Mina-de-
Ouro, Corre-Campo, Caprichoso e Garantido, sendo que estes dois Gltimos nominaram Corajoso e Tira-
Prosa durante a transicdo de boi de escola para boi de arena. Mas, por que Corajoso e Tira-Prosa
permaneceram? Trabalhamos com a hip6tese de que estes bois, a partir dos anos 90, passaram a
expressar com muita clareza um jogo de oposi¢do importante na organizacdo sociopolitica da pequena
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cidade dointerior: aquele entre afamilia Lins e afamilia Lisboa, a Cidade Velha e a Cidade Nova, azulista
e encarnadista, oposicao e situacdo politica.

Um dos fundadores do Festival Folclorico de Fonte Boa, professor Humberto Lisboa, nos explica
daseguinte maneiraabrincadeirado boinacidade:

Como outras manifestaces folcloricas do pais tem origem na grande diversidade de povos que
aqui se estabeleceram propiciando a fusdo de diversos elementos culturais. No inicio era uma
brincadeira realizada nas ruas e terreiros das residéncias. Eram dois bumbas: o Estrelinha, do centro da
cidade, e o Tira Prosa, do bairro S&o Francisco. No periodo de 1980 até 2002 passaram a se apresentar
na quadra de esportes municipal. Na década de 90 o evento evolui bastante e a disputa entre os bois
tomou ares de ‘guerra’ na arena. O Tira Prosa, com as cores vermelho e branco, e o Corajoso, com as
cores azul e branco, se tornaram famosos em todo estado do Amazonas.

Uma das hipdteses mais celebradas sobre o alvorecer da brincadeira do boi-bumba em Fonte
Boa é apontada, com base em depoimentos, por Ronildo Bonet (2006, p.17) em sua monografia de
conclusdo de curso em Ciéncias Sociais:

Os primeiros relatos de brincadeiras de cunho popular/coletivo afirmam que elas aconteciam
nas ruas da cidade: manja, brincadeira de roda, queimada e o boi bumba de terreiro. Sobre este
folguedo ultimo, sabe-se que a sua primeira apari¢do no muniboicipio de Fonte Boa ocorreu em uma
das comunidades do rio Maiana (provavelmente a comunidade de Barreirinha), trazido por um senhor
nordestino chamado Dalmacio, que veio para a Amazonia fugindo da grande seca e também atras de
riquezas comaborracha, em meados dosanos 30.

A descricdo de Bonet encontra simetria com o0s depoimentos orais de muitas pessoas idosas
que ressaltam a presenc¢a do senhor Dalmaécio (alguns chamam de Dalmazio) como um dos primeiros a
apresentar a brincadeira do boi na zona rural da cidade. Segundo essas pessoas, apés retornar ao
Nordeste, o senhor Dalmacio teria deixado o costume de colocaro boi para os seus filhos que, por
conseguinte, o teriam trazido do interior paraa sede do municipio.

A versao do boi-bumba Tira-Prosa sobre sua cria¢do foi contada no tema Tira-Prosa: meu boi
vermelho vivo, e cantada em forma de toada no mesmo festival folclorico em 2005. O texto da toada
dizia o seguinte:

Sonho de vencedor (Claudio Batista)
Meu boi de pano,

Conta a historia em toada como tudo comecou,
A arte tomou forma através da inspiracéao,
De Chico Vitério, o sonhador.

Boi Tira-Prosa da cor da paz todo branquinho,
nuvem pluma de algodéo,
téo cheio de encanto que cativa o coragao,
na testa uma estrela a brilhar.

Mestre Danda preservou essa arte popular,
Ao som da batucada o Tira-Prosa vem brincar,
Fazendo a evolugao, seguindo a voz do cantador,
Avermelhando a vida de amor.

O rubro é mais intenso € mais bonito,
Afasta a solidéo de quem te ama,

Mée Creuza tua bencéo iluminou o nosso touro vencedor.
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Brinca meu boi vem dancar levanta a poeira,
Balanca pro teu povo sempre ser feliz,
Revela o sentido de amar,

Viva o Tira-Prosa aguerrido,

Meu boi vermelho-vivo de paixdo (Tira-Prosa, 2005)

Dona Creuza Lisboa, homenageada ha musica, e uma das mais importantes mestras da cultura
popular local, nos conta dessa época quepassou a gostar de brincadeiras ainda na infancia vendo o seu
pai, José Ferreira Lima, organizando e brincando pelas ruas de Fonte Boa: “Todos os bois que
inventavam na cidade meu pai estava no meio. Ele eraaburrinhado amo, acho que foi por isso™.Filha de
cearenses vindos no periodo da borracha, tendo uma avo india (Cocama ou Ticuna?), e um avd peruno,
dona Creuza comegou a colocar o boizinho chamado Estrelinha por causa de seu filho cagula. “Ele
chorava e pedia para fazer o boi. Todos os outros filhos brincavam no boizinho”. “Mas, antes de mim, j&
existiam outros colocadores de boi como o Arig6 da Arapanca, ele colocava o boi pra fazer medo pros
outros”.Dona Creuza diz que colocava o boi sozinha e depois, passou a contar com a ajuda de seus
filhos, “era apenas uma forma de brincadeira. O boi ia de casa em casa dan¢ando para quem pagasse
por sua lingua. Tinha o0 amo do boi, dona Maria, 0s rapazes, 0s vaqueiros, o doutor, o padreco, a
Catirina, o Negro Chico, o miolo do boi e os indios. O boi morria e vivia através de uma crianga colocada
atras do rabo do boi, em seguida pedia-se parao boi urrar e ele urrava”.

Mais ou menos neste periodo recordado por dona Creuza, Charles Wagley (1988, p.206)
realizava seus estudos na comunidade amazonica de Ita e dizia que “as festas de junho — Santo Antonio
(dia 13), Sdo Jodo (dia 24) e Sdo Pedro e Sao Paulo (dia 29) — sdo das mais caracteristicas e tradicionais
do Brasil”. O autor menciona ainda o carater socializador dessas festas juninas tradicionais da cultura
brasileira, segundo o mesmo, herdadas de Portugal e adaptadas as novas condic@es. Elas sdo motivos
de reunido das familias ao redor de fogueiras para comerem iguarias tradicionais, cantarem e
dancarem. Dentre as brincadeiras realizadas na época junina em Ita, Wagley escreve que “o povo
prefere o Boi-bumba™:

Esta comédiado folclore tradicional é representada por atores locais em varias cidades do Norte
do Brasil e em quase todas as comunidades amazonicas nessa época do ano. Mesmo em Belém varias
companhias apresentam o Boi-bumba em junho e julho (WAGLEY, 1988, p.207).

Eduardo Galvao (1951, p.276) também realizou estudos em Itd (nome ficticio atribuido a cidade
de Gurupéa no interior do Para), chamando atencao para a venda da lingua do boi ao dono da casa que
contratava previamente o grupo de brincantes que, por sua vez, retribuiam a dadiva oferecendo em
troca a encenacdo do auto do boi. O autor descreve os seguintes personagens do boi de Ita: amo, dona
Maria, primeiro e segundo vaqueiros, Pai Francisco ou Negro Chico e M&e Catirina, Caboclos, indios e
seu Tuxaua, Doutores, o boi e seu tripa. Nao é de se estranhar, portanto, que em meados dos anos 40 e
50 do século passado, o boi-bumba fosse a maior atragdo publica existente em Fonte Boa no periodo
junino, inclusive coma apresentac¢do da tragicomédia por mais de um grupo de brincantes.

Nossos colaboradores recordam com muita propriedade da brincadeira daquele tempo. Falam
do boi que dangava nos terreiros, nas ruas e na frente das casas daqueles que pagavam. Havia o
chamamento do boi que ficava no meio da mata escondido. Os vaqueiros e toda a roda cantavam :
“Vaqueiro de fama, estou te chamando e vai buscar meu boi pra roda, que o povo ta esperando...”.
Quando se ouvia os foguetes era porque o boi tinha sido encontrado, era uma alegria s6. O boi
vinhatodo sujo de mato e lama, no caminho ele dava cabegadas nas portas das casas, mas ninguém
ficava com raiva, pois era uma festa, um prazer para a populagdo que se reunia espontaneamente no
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més de junho para brincar. Os materiais usados para a confecc¢ao das fantasias do boi de terreiro eram
simples: papel de seda colorido, penas de garca, gavido e arara coladas com goma, chapéus de
Carnaubaenfeitados com espelhinhos, fitas, algod&o e papel brilhoso, além das mascaras de papeléo.

No final da encenacéo, o boi era repartido, cada pedaco ia para alguém conhecido da cidade.
Era uma alegria receber um pedaco do boi. O que se observa € o carater socializador da brincadeira,
ansiosamente esperada pela populacdo, agregando gente, em oposicao, também sustentando as
hierarquias sociais vigentes, como costa na reparti¢do do boi somente as pessoas importantes.

Ao que parece as imagens simbdlicas do antigo boi de terreiro fonteboense eram formadas a
partir do proprio cotidiano vivido por seus participantes cujas experiéncias eram narradas ou cantadas
registrando acontecimentos triviais da sociedade local, ou mesmo fatos mais importantes de outros
lugares, além das atividades de trabalho (pesca, caca, roga), os lagcos de parentesco, as relagdes com
autoridades da cidade e os conflitos sociais. Pelo que ouvimos falar, a partida do boi era motivo de
tristeza e nostalgia, toadas de despedida eram cantadas sempre aludindo a proxima temporada de boi
e asaudade que o boi deixara.

Os versos das antigas toadas demonstram a simplicidade dos motivos do boi-bumbéa de
terreiro: a lua, o versador que canta toadas lisonjeiras & morena bela, o brincar S&o Jodo a luz da
fogueira, o tom do desafio que marcava os encontros entre bois rivais (Tira-Prosa e Estrelinha, por
exemplo) que, segundo nossos informantes, sempre terminavam em brigas de paus e estacas, as vezes
o préprio boi serviacomo arma, ja que era feito de madeira e cip0s resistentes. Deve-se mencionar que
até meados dos anos 80 ndo havia uma preocupacao com a ecologia, com a questdo indigena ou com a
tradicdo cabocla, as toadas feitas por pessoas simples agregavam elementos curtos e singelos de seu
universo cotidiano.

Apos a fase de terreiro, terminada no final da década de 70 quando a familia Oliveira,
decepcionada com a falta de incentivo, deixa de “colocar”a brincadeira com toada a sua expressividade
anterior (mesmo que seu Catulino - Jodo Alfredo de OliveiraFilho, figura proeminente dessa fase - ainda
tenha “colocado” a brincadeira até o inicio da década de 90, pouco antes de sua morte), o
bumbafonteboense inicia um segundo momento ao qual denominamos de boi de escola, quando a
partir dos anos 80, professores, alunos, gestores e funcionarios das escolas estaduais passaram a
organizar e apresentar abrincadeira.

“Em relacdo ao boi de escola, eu ja era profissional, ja trabalhava como professor, entdo haviaa
disputa entre o boi da minha escola, Waldemarina, acho que era o Tira-Prosa, e 0 boi do Sdo José,
Banho-de-Ouro. Entdo ja havia uma disputa, mas ndo com essa alegoria de hoje, haviaumadisputacom
algumainovacéo. Eu lembro que na gestéo da professora Jany Lins, foi apresentado no boi um dragéo,
entdo ainovacdo ja comecavaa partir dai”, recorda o professor Sebastido Ferreira Lima.

A quadra da escola estadual Sdo José foi a primeira a receber a apresentacdo de corddes
folcldricos organizados em disputa, dentre os quais a “dancga do boi” (a escola criou o boi Banho-de-
Ouro com as cores amarelo e preto), nesta sua nova fase. Segundo dizem, a quadra foi construida
durante a gestdo do prefeito Francisco Pereira de Souza, no inicio da década de 80 do século passado,
atendendo a pedidos de um grupo de professores que criavam naquele momento o | Festival Folcldrico,
justamente para este fim. As escolas tiveram participacdo importante na efetivacdo da antiga
brincadeira de terreiro.Como recorda um dos fundadores do boi de escola fonteboense:

A gente se reunia no Armando Mendes pra fazer o boi. Os professores, alunos, e outras pessoas
passavam o dia e entravam pela noite, alias de noite era que o trabalho aumentava, confeccionando as
fantasias ou ensaiando, nesse tempo tinha a rainha do leite, a florista. O boi de madeira deu um
trabalho prafazer ele mexer a cabega, improvisamos o movimento com pneus de borracha.
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A fala do professor Francisco das Chagas em conversa com o pesquisador em outubro de 2008,
revela que fora os funcionarios e alunos da escola, outras pessoas ajudavam na confec¢do do boi, 0 que
nos leva a recuperar o conceito de pedaco de José Guilherme Magnani (2000, p.39), segundo o qual
individuos diferentes se reconhecem “ndo por intermédio de vinculos construidos no dia-a-dia do
bairro -, mas sim se reconhecem enquanto portadoresdos mesmos simbolos que remetem a gostos,
orientacdes, valores, habitos de consumo...”. Portanto, o que levava pessoas alheias ao ambiente
escolar na época dos bois em Fonte Boa, era esta possibilidade de “estar entre iguais” no pedaco,
apropriando-se dele e nele compartilhando os mesmos simbolos, no caso as cores e a predilecdo por
um dos bumbas. Pouco depois, como informa o professor Sebastido Lima, o boi saiu das escolas: “Pela
necessidade de expanséo do festival folcldrico, nés achamos melhor trazer a escola, fazendo com que o
boi deixasse de ser da escola e passasse a ser um boi do municipio. S6 houve essa transferéncia, mas os
brincantes continuaram a ser daescola, e sdo até hoje.

A versdo atual de boi de arena surgido diretamente da fase escola anterior tem como marco a
criacdo do Festival Folclérico de Fonte Boa por um grupo de professores em 1980. O modelo de
apresentacao e organizacdo em Agremiacdes folcléricas € similar ao de outros bumbas do Amazonas,
especialmente de Parintins. Pode-se observar um forte sentido simbolico nas letras das toadas,
fantasias e alegorias dos bois modernos que jogam com motivos culturais regionais, o que confere a
festa fonteboense uma série de elementos que expressam uma espécie de imaginario amazonico.
Como explicalLévi-Strauss (1982), um jogo se efetiva em funcao de regras culturalmente construidas e
nas multiplas partidas que se joga, que tendem ao infinito.

A cultura popular afirma os valores dos envolvidos na festa, o brincar de boi torna-se
ferramenta de critica, de sarcasmo e de luta social, a rivalidade cultural se agrega a outros elementos
arcaicos e cresce em Fonte Boa.E, de fato, o que nos sugere a interpretacdo da festa dos bumbas, pois
nelao fonteboense estabelece uma pontecom a sua histéria, seus anseios, seus conflitos, sua arte e
capacidade imaginativa, construindo relacdes intra e extra-comunitarias, umavez que tal manifestacéo
cultural exige a participacdo ndo somente das comunidades rurais do municipio, mas também de
outras cidades nasuaconstrucao e apresentacao.

A dindmica da trajetdria do boi-bumbé de Fonte Boa, do terreiro a arena, incide na nogao de
movimento, de passagem, defendida por Henry Lefebvre (1991) quando ele discute a idéia de
centralidades culturais moveis. Tanto o terreiro, quanto a quadra da escola e agora a arena, tornaram-
se centralidades pelas quais 0s grupos que legitimaram o boi passaram, tecendo redes de relacbes
sociais, fazendo a sociedade comungar consigo mesma e atuando como mecanismo catalizador das
emocoes, criatividade e participabilidade apoiada na construcdo coletiva, dentro de diferentes
contextos espaciais.A rua, os patios, as pracas, a arena, tudo serve para o encontro de pessoas fora das
suas condicOes e do papel que desempenham em uma coletividade organizada. Entdo, a empatia ou a
proximidade constituem os suportes de uma experiéncia que acentua intensamente as relagdes
emocionais e dos contatos afetivos, que multiplica ao infinito as comunicacdes.

4. Dramas, tramas e tessituras aindaem fazimento...

Pensando nessas mudancas, nesta sua trajetdria do terreiro até a arena, o boi-bumbé de Fonte
Boa tem modificado seu sistema simbdolico, embora observemos notdrios elementos de continuidade
como a rivalidade entre dois grupos rivais, a questdo do ludico, de brincadeira como o boi €
carinhosamente chamado por muitos de seus participantes, a presenca de diversos personagens do
auto, aexaltacdo damulher morena, por outro lado sdo evidentes as mudancas que vio desde aadocao
de tematicas regionais pelos temas e toadas (imaginario indigena, vida cabocla), passando pela
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profissionalizacdo — artesdos tornaram-se artistas contratados que utilizam técnicas plasticas
modernas; a morena bela torna-se cunha-poranga; o grupo de indios, antes servil e sem gracaque vai a
procura de Pai Francisco agora € a tribo coreografada cheia de cores e ritmos; o pajé, outrora simples
curandeiro que fazia o boi ressuscitar, ganha poderes magicos para combater feras medonhas do
imaginério amazonico; o papel de indio e caboclo ganha notoriedade; tambores forrados com pele de
anta ou onga curtidas ao sol transformam-se nas poderosas batucadas com seus tambores e caixas
amplificadas; as familias que pagavam para ver o boi dancar em frente as suas casas foram substituidas
pelo poder publico; os “donos” ou familias deram lugar as diretorias institucionalmente organizadas.

Nesta caminhada de décadas do bumbéafonteboense, as brigas de rua cederam lugar a uma
disputa regulamentada com jurados e itens, sujeitos e familias, em diferentes momentos, exerceram
papéis importantes (e ainda exercem), boizinhos surgiram para depois desaparecerem, lugares
tornaram-se especiais para mais tarde serem substituidos, € com Corajoso e Tira-Prosa que a festa vai
alcancar seu amadurecimento, entre as fases de escola e arena, que a sociedade fonteboense vai se
identificar, se polarizar e tentar ser vista e reconhecida para além de suas fronteiras.

Enfim, o boi que se brinca na cidade de Fonte Boa é um boi mestico que ainda conserva
elementos do drama e da danca dramatica envolvidos com aspectos técnicos modernizantes, cujas
referéncias séo buscadas na vida e no cotidiano dos sujeitos da regido amazonica. Nele ndo se mostra
mais um indio batizado subserviente ao branco como no estagio inicial do festejo do boi, mas sim um
indigena transmutado, de cultura material e imaterial redimensionas a partir de profundas
reformulagdes estéticas baseadas em parametros do espetaculo massivo. Sua arte plumaria, mitos de
criacdo, ritos de passagem, pinturas corporais adquiriram tanta relevancia no contexto da festa que
chegaram a eclipsar os demais personagens do drama.E ainda um boi que ser quer mostrar critico a
partir de uma retorica regional de preservacao da natureza e de seus “povos tradicionais”, sustentada
artisticamente em seguidas apropria¢des culturais do Carnaval e do boi de Parintins, mas que ao
mesmo tempo busca de todas as formas se legitimar junto ao poder puablico e aos visitantes,
constituindo-se em definitivo num principio deflagrador da identidade sociocultural local.
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