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वातं यो र कालखडंातील मराठ  नाटक १९६० पय त 
 

 
डॉ. वणा नागपूरकर 

मराठ  वभाग, म हला महा व ालय, नंदनवन, नागपूर. 

 
 
 

मराठ  रंगभूमी सतत प रवतनशील आ ण योगशील रा हली 
आहे. व वध कला कारां या िम णातून िस  होणारा अनुभव 
े कांना देणे हेच रंगभूमीचे उ  रा हले आहे. रंगभूमी वषयीची 
खर िन ा आ ण तळमळ बाळगून असणारे रंगकम  यश-अपयश 

पच वत, सात याने नावी याचे योग कर त राहतात. अशा डोळस 
य ांनीच रंगभूमी समृ  झालेली दसते. वातं यो र हणजे इ. स. 

१९५० नंतर या कालखंडात हणजे प ह या दशकात मराठ  संगीत 
रंगभूमीचे चैत य, शे स पयर रंगभूमीचा अिभजात आदश, पु हा डो यासमोर ठेवून परदेशीय ना यकृतींचे 
श दश: भाषांतर, पांतर व वैर पांतर क न या कलाकृती रंगभूमीवर आणणे आ ण समकालीन ांना या 
मा यमा ारे मांडणे असे काह  उ ये आढळतात. १९५५ नंतर या ना यसा ह यात पा ा य रंगभूमीवर वेगाने 
होणार  प रवतने, ितथ या वाहांचा, वादांचा वेध मराठ  नाटककार आ ण मराठ  े ात घेतला जात होता हा या 
कालखंडाचा वशेष आहे.१९६७ साली महादेवशा ी को हटकर यांनी 'अॅथे लो' मराठ त आणले ते हा गो. ग. 
आगरकरांनी 'हॅ लेट'चे ' वकार वलिसत' या नावाने पांतर केले होते. पुढे ना यम वंतर या काळात इ सेन या 
'डॉ स हॉऊस'चे 'घरकुल' हे पांतर आले. याचे असं य योग झाले. ता पय असे क , ह  परंपरा नवी न हती. 
तसेच वा यीन वषयांची चचा करणारे, आवड बाळगणारे, अिभ चीपूण उदाहरणाथ 'स यकथे'सार या मािसकांनी 
सु ा वाचकांची सा ह य आ ण कला वषयक जाणीव संप न केली होती. द लीत 'नॅशनल कूल ऑफ ामा' या 
सं थेची थापना झाली. 'इं डयन नॅशनल िथएटर' या एकां कका पधा व सरकार  ना य पधामुळे मुंबईतील 
ना य वषयक हालचालींनी वेग धारण केला होता. आ माराम भडे आ ण माधव मनोहर यांचा यासंदभात वशेष 
उ लेख करावा लागतो. तसेच 'रंगायन' सं थेची थापना आ ण ितचे जाणीवपूवक य  यामुळे भाषांत रत व 
पांत रत नाटकां वषयी नवी ी आली. न या नटांना, नाटककारांना नवी दशा िमळाली. 

या कालखंडातील मह वा या नाटककारात व. वा. िशरवाडकरांची नाटके वचारात यावी लागतात. 
एका बाजूला खा डलकर  भ यतेचा, त वा वेषी ीचा परंपरेशी धागा घेऊन अ त वात येणारे िशरवाडकर  
नाटके तर दुसर कडे आधुिनकतेचा पुर कार करणार  नाटके. िशरवाडकरांनी या  जु या न याचा सांधा जोडला 
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आहे. याच दर यान पु. ल. देशपांडे यांनी १९४८ साली िल हले या 'तुका हणे आता' या संतच र पर नाटकात 
चम काराला मानवी प दे याचा वेगळा य  केला होता. १९५७ साली आलेले 'तुझे आहे तुजपाशी' ह  
अितशय गाजलेली यांची सुखा मका सव ुतच आहे. १९५२ ला ी. गंगाधर गाडगीळां या 'वे यांचा चौकोन' 

चा प हला योग झाला. तो याक रता मह वाचा ठरतो क , अ े यांनी सु  केलेली वनोद  नाटकाची खं डत 
परंपरा पु हा न या आ व कारासह पुढे येणार याची जणू ती नांद च होती. या ना यलेखनातून न या 
योगतं ालाह  वाभा वकच ेरणा िमळाली होती. 'अंमलदार' हे पांत रत नाटक असले तर  मराठ  

रंगभूमीवर ल ' युिनिसपािलट ' या जो यां या नाटकातील सामा जक यंगाचा बंद ू पुढे नेणारे हणून मह वाचे 
ठरले होते. यां या सोबतीला न या पढ ने रांगणेकर  रचना तं ा या आ ण मामा वरेरकरां या संवादशैलीचा 
सहज वीकार केलेला दसून येतो. 

पूव या तुलनेत न या नाटककारांचे अनुभव व  व वध न या वषयांनी, ांनी व तार त झाले होते. 
नाटकाक रता नाटक न राहता या ना यकृतीतून जीवनाचा सवागीण शोध कसा घेता येईल हा वचार बळावला 
होता. मानवा या मनो यापाराला, मनोभूिमकेला आ ण मनो व ेषणाला जा त मह व िमळाले होते. या संदभात 
तारा वनारसे या न या ले खके या 'क ा' चे उदाहरण देता येईल. यात ले खकेने नाटकातील घटने या मागे 
जाऊन  मनोभूिमकेला ाधा य दे याचा य  केला होता. या या जोड ला बाबुराव गोखले यांचे 'करायला गेलो 
एक' तर नामदेव हटकरांचे वाट चुकली, वजय तडुलकरांचे ' ीमंत', गो. िन. दांडेकरांचे 'देवाघरची माणसे' ह  
सव नाटके या य ांमुळे ऐितहािसक या मह वाची ठरतात. जसे तडुलकरां या ' ीमंत' मधला कुमार  
माते या संर णाचा वषय नवा न हता, पण यां या संयत नाटयशैलीमुळे ते,व तसेच १९५६ मधले माणूस 
नावाचे बेट' हे नाटक वेग या धाटणीमुळे चचत आले. 

या नाटकात रोज या जग यातला रोजचा संघष, नेहसंबंधातला ताण, कधीह  न संपणारे, कधीह  याचे 
उ र न िमळणारे जीवन  आहेत याचवेळ  ी. पु. भा. भावे 'स.ं वामीनीमधून ीची पारंपा रक ितमा 
व  आधुिनक ितमा असे ं  उभे कर त होते. 'जुने ते सोने' हा भावाथ मांड त होते. तोह  एका पुढ ल 
वाहाला दशा देणारा ठरणार होता. अशीच भूिमका घेऊन ी. बाळ को हटकर आपली ना यिनिमती कर त 

होते. याचवष  'फोन नं. ३३३३३' या वसंत कामत यां या पांतर त नाटकाने पा ा य रह य नाटकांची धारा 
समांतर रंगभूमीला िमळू शकते ह  दशा दली. ी. मो. ग. रांगणेकरां या 'भटाला दली ओसर ' या वडंबन 
ना याचा थम योग ल णीय होता. हे हणजे . के. अ े यां या 'सा ांग नम कार' यातील वडंबनाचे 
व प होते पण वेग या धाटणीत रांगणेकरांनी ते मांडले. यातून 'मुंबईतील राह या या जागेची सम या आ ण 
यातून येऊ पाहणार  'पेइंग गे ट' सं कृती यात िच त केली होती. ी. गो. िन. दांडेकरांनी जग नाथाचा रथ' 

मधून मया दत व पात समूहना य आणले. तसेच अनुभव व ातला एक नवा पैलू समोर येऊ पाहात होता. 
तो हणजे ीकडे बघ याचा कोन ! स रता पदक  यां या 'बाधा' या नाटका या योगाने ौढ कुमा रकांची 
मनो व ेषणा मक भूिमका िचतारली होती. वभावर  िश रकर यां या 'पारध' या आ ण इतर नाटकातून ौढ 
कुमा रकांचे , यां या वषयीची समाजमनाची मानिसकता हे मह वाचे पैलू होते. केवळ ेयसी वा माता या 
पिलकडे जाऊन ' ी' या य वाचा शोध घेणे  हा नवा वचार यात होता.  

येक कालखंडाला आप या नाटय वषयक कोनातून काह  अिभजात नाटयकृतीकडे परत मागे 
जावेसे वाटणे हे परंपरे या संदभात ग भतेचे ल ण आहे. इितहासा या कोनातून ी. नाना जोग यांनी 
पांत रत केलेले तीन अंक  'हॅ लेट' हणजे या काळातील ना यसृ ीचा अिभजाताशी अ वय जुळ व याचा 
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य  होता. य  योगात शोका म सूचना देणा या नेप यापासून ते अिभनया या शैलीपयत येक घटक 
एका न या तून 'हॅ लेट'चा अथ लाव याचा य  कर त होता. नाटका या यशापे ा असा योग करावा 
असे वाटणे हे मह वाचे आ ण धाडसाचे होते. 

१९५४-५५ साली सु  झाले या शासक य ना य पधामुळे न या नाटककारांची एक नवी परंपराच या 
पध या मा यमातून रंगभूमीला िमळाली. पु या या ा. भालबा केळकरांची िस  ो ेिसव ामॅ टक  

असोिसएशन' आ ण ी राजा नातूंची ‘महारा ीय कलोपासक’, नागपूर या ी पु षो म दार हेकरांची 
‘रंजनकलामं दर’, ‘आय. एन.ट . रंगायन’ अशा शहर व ज हा पातळ वर ल अनेक सं थांना यामुळे चैत य 
िमळालेले दसते. पु या या ‘पी.ड .ए’. चे डॉ. ीराम लागू, ज बार पटेल नागपूरचे पु षो म दार हेकर, नगरचे 
ा. मधुकर तोरडमल, सदािशव अमरापूरकर, मुंबई या सा ह यसंघाची ना यशाखा, दाजी भाटवडेकर, आ माराम 

भडे, बबन भ,ू सतीश दुभाषी, भ  बव, वजया जयवंत मेहता, अर वंद देशपांडे, सुलभा देशपांडे इ याद  अनेक 
नामवंत नट-नट  यातूनच घडले. सव ी पु. ल. देशपांडे, व. वा. िशरवाडकर, श.ं गो. साठे, वसंतराव कानेटकर, 
पु षो म दार हेकर, जयवंत दळवी, मधुकर तोरडमल, श.ं ना. नवरे, बबन भ,ू ी. ना. पडसे, ी. र ाकर मतकर  
ह  न या ढंगाचे ना यलेखन करणार  नवी मंडळ  यातूनच घडत गेली. या लहान सहान य ांनी आ ण 
िच पट सृ ीतली िनमाण झाले या आवतामुळे १९६० नंतर रंगभूमीला पु हा बरे दवस आलेले दसतात. . के. 
अ ेचे ‘तो मी न हेच’, ‘पं डतराज जग नाथ’ ( ी व ाधर गोखले), कानेटकरांचे 'रायगडाला जे हा जाग येते' या 
तीन िभ न ढंगा या नाटकांनी या काळात मराठ  रंगभूमीला पु हा आकषक क  बन व या या वाटचालीला 
ारंभ केला आ ण याची फल ृती काय हे पाहू जाता या कालखंडात तीन गो ींचा िनदश  करावा लागेल. १) 

१९५० या आधीच सु  झालेली ठेकेदार  प तीने नाटके कर याची प ती चांगलीच थरावली. २) 'नाईट' वर 
हणजे एका योगापुरते वेतन घेऊन काम कर याची प ती ढ झाली. ३) रंगभमूीचे यावसाियक आ ण 
ायोिगक असे दोन भाग तयार झाले. यातील प ह या दो ह  गो ी यवसायक त अशाच आहेत. यां यामुळे 

झालेला प रणाम, अथातच ना य यवसायावर मु य वे क न झाला. कला हणून ना याचा फारसा वचार 
यां या िनिमतीहेतूतच अंतभूत न हता. विश  अिभ चीचा आजचा े क आपलासा करणे आ ण 
ना य यवसाय कफायतीशीर बन वणे हाच ितचा उ ेश होता.' यावसाियक रंगभूमी यातूनच वाढली. 
'लिलतकलादश', 'अ े िथएटस', 'गोवा हंदू असोिसएशन' यां या पाठोपाठ भाकर पणशीकर यांची 'ना यसंपदा' ह  
सं था िनमाण झाली बाळ को हटकरांची ‘दुवाची जुड ' आ ण यानंतर 'चं लेखा', 'ना यमंदार', 'या ी', ' ींची 
इ छा', 'नाटयवैभव' इ याद  अनेक ना यसं था िनमाण झा या. यांचे यां या पर ने रंगभूमीला योगदान देणे 
सु  होते. यावसाियक रंगभूमीसाठ  वशेषतः व.वा. िशरवाडकर, वसंतराव कानेटकर, श.ंना. नवरे, व ाधर 
गोखले, सुरेश खरे, मधुसूदन कालेलकर, जयवंत दळवी. ी. ना. पडसे ह  मंडळ  लेखन कर त होती. रंगभूमीवर 
सवच अंगानी घडामोड  घडत हो या. रंगभूमी या तां क अंगातील नवता ह  अप रहाय होती. अ नी 'तो मी 
न हेच' साठ  फरता रंगमंच वापरला होता. तसाच सरकता आ ण जॅक नाईफ प तीचा असे रंगमंच अ तवात 
आले. तसेच वनी काश, नेप यका अ यावत आ ण आव यक ते बदल सव वी द. ग. गोडसे, मोहन वाघ, 

शाम आडारकर, दामू ककरे, रघुबीर तळशीकर यांनी केले आहेत. 
१९६० या आसपास या कालखंडावर आयने को, बेकेट पटर इ याद  युरोपीय नाटककारां या शैलीचा 

भाव दसू लागला होता. 'रंगायन' ने आयने को या ‘खु या' हे मराठ  अनुवाद प नाटक रंगभूमीवर आणले 
आ ण ना यसृ ीत खळबळ उडाली. १९६६ ला पु हा 'रंगायन'ने िच. यं. खानोलकरांचे ‘एक शू य बाजीराव' 
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रंगभूमीवर आणले. या य ांनी रंगकम  वचार वृ  झाले. यापूव  दशनी कायकारण संबंधानी िस  होणा या  
सं वधानका या चौकट तून मराठ  नाटकाला मु  कर याचे थम य  वजय तडुलकरांनी केले. ‘शांतता कोट 
चालू आहे', 'िगधाडे', 'सखाराम बा डर', 'घाशीराम कोतवाल' ह  नाटके या वकसनशील ट यांची उदाहरणे हणून 
देता येईल. तडुलकर आ ण रंगायन यां या य ातून नाटयलेखन व ना य योग यासंदभात काह  नवे क  
इ छणार  एक नवी परंपरा उदयास आली. िच. यं. खानोलकर, महेश एलकंुचवार, अ युत वझे, सतीश आळेकर, 

दलीप परदेशी इ याद  नाटककार आ ण वजया मेहता, सुलभा देशपांडे, नंदकुमार रावते, अर वंद देशपांडे हा 
ग भ नटवग या ारेच घडला. लुई परँदेलो या नाटकाचा ‘नाटककारा या शोधात सहा पा े’ हा अनुवाद संपूण 

ताकद सह रंगभूमीला देणारा माधव वाटवे हा बु मान नट, द दशक रंगभूमीला िमळाला. 
१९७० या आसपास मुंबईत ायोिगकते या ीने आणखीह  य  झाले. लेखनाचा कोणताह  विश  

साचा ठेवला न हता. मु पणे आपाप या पर ने मानवी जीवनातील अधशू यता, कंटाळवाणेपणा, हं ा, मूढता, 
अत यता हेर या या य ात सीिमत, ढ आ ण सांकेितक चौकट या बाहेर या प रघात नेऊन ना याला 
मूत प दे याचा हा य  न क च शंसनीय होता. ना यानुभवाला ना यानुभव हणून िभडणे, तो रंजन, नीती, 
लोकिश ण, उ ोधन इ याद  उपांगांतून याला मोकळा क न ख या अथाने आ वादकता िनमाण कर याचा 
य  होता. या ना यानुभवास थलकाला या प रणामांसह अथपूणता देणे आ ण अनेक पात यांव न याचा 

शोध घेत यास पश करणे, अशा दशेने हे सव य  सु  होते. या काळात ते ध कादायक वाटले होते पण 
वरोधातूनच वकासाची वाटचाल सु  होते हे जीवनसू  कला ांतालाह  लागू पडते. ह  सव मंडळ  केवळ 
ना यानुभवाशी थांबली न हती तर ना याची तां क बाजूह  यांनी आमुला  बदलली होती. वनी, काश, 

नेप य, अिभनय, वेशभूषा, सं हता, संवादशैली, भाषाशैली, भावनेची अिभ य  या सवाम ये जा त मोकळेपणा, 
नावी य, सहजता आण याचा य  चालू होता. स यदेव दुब,े मोहन राकेश, बादल सरकार, िगर श कनाड अशा 
अनेक अ-मराठ  लोकांची या प रवतन य ांशी जोडलेली नावे ल ात यावी लागतात. या न य वेग या 
ेरणेतून अमोल पालेकर यांनी 'गोची' (लेखक सदानंद रेगे) अ युत वझचे 'चलरे भोप या टुणुक टुणुक', बादल 

सरकारचे 'जुलूस' महेश एलकंुचवारचे ‘पाट ' ह  नाटके रंगभूमीवर आणली. या योगांचे पडसाद हणजे 
छ बलदासी चळवळ, मुंबईची 'बहु पी' कंवा पु याची िथएटर अॅकॅडमी' या चळवळ  होत. या सव चळवळ  न या 
जा णवांची जपणूक करणा या आहेत. पु या या 'िथएटर अॅकडमीने सादर केले या देख या 'घाशीराम कोतवाल 
ने सवाना सुखद ध काच दला आहे. याच माणे 'अजब याय वतुळाचा', 'महािनवाण', 'जुलूस', 'तीन पैशांचा 
तमाशा', 'पडघम' यांसारखी नाटके मराठ  रंगभूमीला एक वेगळेच प रमाण देत आहेत. वजया मेहता, ज बार 
पटेल, अमोल पालेकर, सतीश आळेकर ह  सार  मंडळ  आप या द दशनाने ना यरचनेतील सा याच घटकांना 
लविचकता बहाल कर यात यश वी ठरत आहेत.) मु  आ ण 

न या पढ या न या धाटणी या लेखन शैलीतून सरण पावलेला फास हा लेखन कार लोक य ठ  
लागला. ी. बबन भू यां या 'झोपी गेलेला जागा झाला' (१९५८) माकड आ ण पाचर' (१९६०), दनू या सासूबाई 
राधाबाई' (१९६०) या नाटकांनी एक कारे फास कारावर सं कार केले आ ण लविचकतेकडे वाटचाल करणा या 
रंगभूमीला याची मदतच झाली. ी. वसंत कानेटकरांचे ेमा तुझा रंग कसा' (१९६१) आ ण श.ं गो. साठे यांचे 
'ससा आ ण कास (१९६१) या दोन कृती या सुखा मकेतून सामा जक उपहासापे ाह  सामा य माणसा या 
रोज या आयु यातील अंतगत वसंगतीवर उभा असलेला नम वनोद हा यांचा वशेष होता. तर वसंत माने 
यांची 'चौ यांशीचा फेरा' ह  मृ यू आ ण वल ण तक यांचा मेळ घालणार  कलाकृती होती. याच दर यानचे 
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स रता पदक  यांची 'खून पाहवा क न (१९६४) ह  पांत रत सुखा मका यातील वनोदाने ल णीय ठरली. 
याच वाहात मोडणारे पण तर ह  काह सा गंभीर वचार देणारे ी वजय तडुलकरांचे 'काव यांची शाळा' 
(१९६३) हे नाटक 'रंगायन'ने रंगमंचावर आणले. याचा 'गृह थ' या नावाने पूव  योग झाला होता. याचे वैिश  
हणजे तडुलकरांनी रंगमंचा या गृह त कृ यांना अनेक  वचा न ांनाच  करणारे असंगत ना यसू  

यात दसते. 
पु याई यां या िच ेना िथएटरने प ेनगर ', 'जादूचा शंख', शेपट चा शाप', 'झाली काय गंमत' इ याद  

बालना याचे योग कर त हो या, पा ा य बालरंगभूमीचा अ यास क न आले या सुधा करमरकरांनी ी 
र ाकर मतकर  यांचे 'मधुमं जर ' हे तीन तासांचे बालना य सव थम रंगभूमीवर आणले. 

ना य ांतात या सव घडामोड  घडत असताना काह शी खं डत झालेली मराठ  संगीत नाटकाची परंपरा 
ी. व ाधर गोखल या (१९६०) पं डतराज जग नाथ' या नाटकाने संजी वत झाली. याचवेळ  मराठ  

नाटककारांची नजर शा हरांकडे वळत होती. 'स.ं कवी अनंतफंद ' (१९५७) हे गं. व. गोखलचे नाटक तर मराठे 
यांचे 'होनाजी बाळा' आ ण ल.. ना. भावे यांचे 'प ठे बापूराव' (१९५९) ह  नाटके रंगभूमीवर आली. यो ना 
भोळचे स.ं आराधना' (१९६०) हेह  रंगमंचावर आले परंतु यावसाियक रंगमंचावर संगीत नाटकाला पु हा 
लोक य कर याचे काम ी. गोखले आ ण ी. पु षो म दार हेकरां या ना यलेखनाने केले आहे. या 
कालखंडात चालू झालेला आ ण लोक य ठरलेला एक वाह कौटंु बक 'नाटक' हा होय. या या लोक यतेचे 
गमक माणसा या वभावात दडले आहे. वेगवान औ ोिगक करणा या जगात माणूस आपले अ त वच 
गमावून बसतो क  काय? अशी थती िनमाण झाली असताना आपले ांजळ जग, व व, पारंपा रकता 
जप याचा य  नाटकातून आढळतो. को हटकरांची 'स.ं दु रतांचे ितिमर जावो' आ ण 'वाहतो ह  दुवाची जुद ' 

ह  बांची उदाहरणे हणून देता येईल. 
१९६५ या कालखंडात कथा, कादंबर  या े ात नावाजले या ी. गो. नी. दांडेकर, ी. यंकटेश 

माडगूळकर, ी. ी. ना. पडसे यांनी कधी वतं  तर कधी वतः याच कथा कादंबर या ' पांतरा या पात' 

अशा व पाचे वपुल लेखन केले आहे दांडेकरांची 'िशत'ू (१९५८) पवनाकाठना थोड़  (१९६०), माडगूळकरांची 
जाणार राजे मा तर' (१९६४), 'यशोदा' (१९६५), 'गारंबीचा बापू (१९६५) या  सव शीषकांकडे नजर टाकता हेह  
ल ात येते क , या सव नाटकांची पा भूमी ामीण होती आ ण रचना य व धान होती. पांतरणामुळे 
ल ात रा हलेले याच कालखंडातले दोघे नाटककार हणजे ी. गो. के. भट आ ण ी. िच. य. मराठे हे होय. 
ी. भटांनी १९६१ साली रवीं नाथां या (Sacrifice) ' वसजन' या नाटकाचे 'माते, तुला काय हवंय?्" हे पांतर 

रंगमंचावर आले. तर िच. य. मराठे यां या 'लोकांचा राजा' या नाटक य नाटकाने न जक या इितहासाचा वेगळा 
अथ लाव याचा य  नावी यपूण होता. पु. ल.ं चे सुंदर मी होणार' हे (Barrets of Wimpole Street) चे पांतर 
लोक य झाले. खरे तर अशा पांतरणा ारे मराठ  मा यमांचे पांतरणाचे मह व वाढ वले. 

१९५५ ते १९६६ या कालखंडाने ना य पाकडे व वध दशांनी जा याचे माग मोकळे केले. पुढ ल 
कालखंडाला ग भ करणार , सवागीण ीमंती बहाल करणार , या काळाचे नेतृ व ामु याने वजय तडुलकर, 
वसंत कानेटकर, जयवंत दळवी, यंकटेश माडगूळकर, ी. ना. पडसे, बाळ को हटकर, व ाकर गोखले, र ाकर 
मतकर , देशपांडे, यांची नावे चटकन ल ात येतात. यांनी नाटका या या श यता िनमाण के या, पु. ल. या 
योगांची बीजे रोवली याचा पुढ ल दहा वषात व तार झाला. नवी ना य पेह  िनमाण झाली. ायोिगक 

रंगमंचावर चालू असणा या अनेक योगांनी हळूहळू मु य वाहात पदापण केले. तं - योग मंथनातून पु हा 
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अनेक नाटककार, कलावंत, द दशक यांची फौज रंगभूमीला िमळाली. १९६८ साली लुई परॅनदेलो या नाटकाचे 
माधव वाटवे यांनी केलेले पांतर 'नाटककारा या शोधात सहा पा े' यातील मूलभूत घटक आ ण यांचे 
अनो यसंबंध यांना यां या संशोधनाचे मूलभूत नवतेचे ेय ावे लागेल. परांदेलोचे सवच ना या म आ व कार 
'नाटक- आभास स य' यातील अ वय शोधणारे आहेत. या विश  काळात या नाटकाचे पांतर ायोिगक 
रंगभूमीवर ल एका संवेदना म नट द दशकाला करावेसे वाटणे ल णीय आहे. खानोलकर मराठ  वाचकाला 
कवी-कादंबर कार हणून मा हत होते. 'एक शू य बाजीराव' या प ह याच नाटकात यांनी रंगमंचाची 
गृ हतकृ ये मोडून पु हा घडवली. जीवनाचा अथ यातील नेमके थर काय? याचा शोध यांनी या नाटका या 
न हे तर रंग या या मा यमातून घेतला आहे. नाटकांतगत नाटक, नायक आ ण वदूषक यां यातला नवा 
अ वय, यायदानाचा पोकळपणा, मृ यूचे दुहेर  प, एक खरा मृ यू द ुसरे मृ यूचे सावट आ ण नाटकातला मृ यू, 
े क आ ण रंगमंचातले अंतर कमी क न े कांना नाटकात सहभागी करण,े सोबतच ना यभाषेची नवी ठेवण, 

वगताला ा  झालेला गहन अथ, वनोदाला असलेली का याची झालर हे असे काह  नवे आयाम या 
नाटकातून ययाला आले, ते वीकारले गेले आ ण न या नाटककारां वषयी अपे ा वाढ या. नाटककार कथेचे 
संवाद प ना य कर यापे ा मनातील नाटकच या या रंगमंच भाषेिनशी श दब  क  लागले. १९६२ नंतर 
अ े पु हा िल हते झाले आ ण या दुस या कालखंडात यांची समकालीन ांशी िनग डत नवी संयोजना घेऊन 
नाटके आली. मधुसूदन कालेलकर को हटकर, हराकांत कलगुटकरांचे लेखन योग चालू होते. दार हेकर, 

तोरडमल यांचीह  वै व यपूण ना यिनिमती सु  होती, यां या माणेच शासक य ना य पधतून यावसाियक 
रंगमंचावर आणखी काह  नाटककार थरावले, यात सुरेश खरे, श.ं ना. नवरे, ी. शाम फडके, ना येितहासाचा 
नवा ट पा गाज वणार , नवी अपे ा िनमाण केलेली मंडळ  हणजे महेश एलकंुचवार, ी. अ युत वझे, ी. 
सतीश आळेकर, ी. गो. पु. देशपांडे, ी व ाधर पंुडिलक, सई परांजपे, ी अिनल सोनार, ी अिनल बव, माधव 
आचवल, ी. रमेश पवार, ी दलीप परदेशी, ह  सव नाटककार मंडळ  यां या अवतीभवती या जगातून 
विभ न तरांतील अनुभव वएल आप या ना यातून मांडताना दसतात. 
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